
CRÓNICA D'ACTIVITATS 

VISITA A LA CATEDRAL DE TARRAGONA (Dissabte 21 de febrer de 2004) 

El passat dissabte dia 21 de febrer efectua-em la visita a les tasques de restauració fetes a la catedral 
primacial de Tarragona per l'arquitecte Joan Figuerola, ambla col laboració de l'arquitecte Joan Gavalda i 
l'arqueóleg Joan Josep Menchon. En no poder assistir Joan Figuerola, la sessió fou dirigida per Joan 
Gavalda i Joan Josep Menchon. La visita s'inicia a l'espai conegut amb el nom de "refetor", on s'ha instal iat 
un conjunt de peces del Museu de la Catedral, en tan! que l'espai destina! a museu esta actualment en 
obres de restauració. A continuació visita-em els espais adossats a l'ala nord del claustre, on hi ha les cases 
deis canonges. Les obres de drenatge han posa! al descobert que es va reomplir des del nivell roma fins a 
l'actual del claustre. 

La visita d'aquestes descobertes fou seguida amb gran atenció pels nostres socis. Des del sobreclaustre 
poguérem admirar el conjunt de la catedral des d'un punt de vista poc conegut, així com el claustre i les 
edificacions que l'encerclen, cosa que permet valorar amb més precisió toles les construccions que formaren 
el conjunt de la canónica que seguía !'esquema propi d'aquest tipus d'edifici religiós. Malauradament, 
aquesta edificació ha sofert molles mutacions i, segurament, a causa de la brevetat de la vida de comunitat 
deis canonges, aquesta no va acabar-se de completar. 

La visita fou molt completa i les explicacions i comentaris van complaure els assistents que, en finalitzar, 
tenien un major i millar coneixement d'un monument emblemaic del moment de pas del romaiic al gótic 
amb les característiques própies del període que anomenem cistercenc. 

Catedral de Tarragona (clixé A. Majó) 

VISITA A LA CATEDRAL DE GIRONA (Dissabte 20 de mar~ de 2004) 

El passat dissabte dia 20 de marc; va tenir lloc la sessió de treball "Visita a la Catedral de Girona", a ca-rec 
del Dr. Freixa i del Prof. Sureda, de la Universitat de Girona. La sessió s'inicia a la Porta deis Apóstols, on el 
Dr. Freixa va fer un breu resum del que seria la visita. Va prendre llavors la paraula el Prof. Sureda, qui féu 
un repa, de la historia de Girona fins a l'época de Carlemany. 

To! seguit, passa-em a !'interior de la catedral, on ens va explicar com havia estat la catedral romaiica. Aquí 
cal mencionar que les explicacions del Prof. Sureda foren tan detallades que aconseguí que veiéssim una 
catedral que ara no existeix. Una vegada acaba el Prof. Sureda, va prendre la paraula el Dr. Freixa, el qual 
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ens explica el procés de substitució de la catedral romaiica per una de més gran, gótica, detallan! que tot i 
que la primera intenció del bisbe era engrandir la capr;alera, !'obra va anar continuant fins arribar a la 
portalada principal. Per tant, es va convertir en una "reforma" que va durar segles. Posteriorment, vam entrar 
als claustres on ambdós experts ens van explicar el procés de la seva construcció i poguérem !'única resta 
romaiica que roman de la catedral, l'anomenada Torre de Carlemany. 

Expressat l'agraY ment al Dr. Freixa i al Prof. Sureda per les seves atencions, es va donar per acabada la 
sessió. 

Catedral de Girona (clixé M. Estela) 
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FAVREAU, Robert. "Les autels portatifs et leurs inscriptions" a Cahiers de civilisation médiéva/e. Xe-Xlle 
siéc/es. {Poitiers), vol. XLVI, núm. 184 (Octobre-Decembre, 2003), p. 327-352. 

Aquest estudi de Robert Favreau és un recorregut perla historia d'alguns deis altars portails europeus més 
importants a través de les seves inscripcions epigraiques. Dóna gran quantitat d'informació, entre la qua! 
destaca la transcripció de les inscripcions de qué parla, aixi com la traducció d'aquestes al francés. Amb tot, 
és un text assequible per a tothom, per bé que, per la seva concreció, va més dirigí! als especialistes. 

La introducció és una petita historia del sorgiment deis altars portails a Europa. És probable que els altars 
portails hagin estat emprats des deis primers segles del cristianisme, peró no en tenim mostres fins a partir 
del segle VII, amb !'altar de Sant Cuthbert {mort el 687), conserva! a la catedral de Durham. 

A !'época carolingia ja es confirmen en els altars portails les dues condicions que la litúrgia exigía per als 
altars fixos: la consagració per part del bisbe i l'ús de la pedra. Més que una pedra simple, s'emprara una 
materia bella (marbre, pórfir, ónix, safir, ivori. .. ). El concili d'Epona del 517 havia prohibit consagrar els altars 
que no fossin de pedra. El motiu és més simbólic que biblic: Crist és !'altar. Aquesta identificació prové de la 
carta de Pau als Corintis. Així també, Toma, d'Aquino índica a la Summa Theologica, que la pedra és Críst, 
perqué Crist fou dipositat en una sepultura de pedra, que la pedra és solida i que es !roba arreu. Per aquest 
motiu !'altar ha de ser d'un sol bloc de pedra. 

Des del segle Iv s'ana imposant la tradició de situar relíquies dins !'altar. Aquesta mateixa tradició també 
sera seguida pels altars portails, fins a tal punt que, a partir del segle x111, l'autorització per tenir un altar 
portail s'haura de demanar al mateix Papa. 

L'altar es concep pera celebrar-hi la missa i, per tant, ha de ser prou gran pera situar-hila patena i el calze. 
Aixi dones, tan! el calze com la patena ocultaran la iconografia de !'altar, car tenen la seva propia 
iconografia. 

Un cop teta aquesta introducció, Favreau fa un recorregut historie a través deis altars que comenta, fixant-se 
en !'época i arriban! a la conclusió que a cada segle hi predomina un tipus d'inscripció amb temaica diferent. 
D'aquesta manera, en els més antics trobem inscripcions relacíonades amb els donants, que exemplifica 
amb els altars de Sant Pere.de Rodes o de Melk. També en aquesta época les mostres epigraiques parlen 
de la consagració episcopal í la disposició de les reliquies, com es poi comprovar en !'altar de Sant Lloren<;: 
de Lieja. 

Duran! el segle XI, les inscripcions també commemoren la Creu Gloriosa, el Sant Déu (Bamberg, Berlín, 
Brunswick), la vida de Crist (Namur), les virtuts cardinals, els rius del paradís (Munic, Fritzlar, Brussel les). El 
segle x11 esta marca!, per una banda, pel retorn a l'Antic Testament, els profetes i els apóstols, l'Església i la 
Sinagoga (altar d'Eilbert de Colonia, Sant Maurici de Siegburg i el d'Stavelot), i, per l'altra, per la insisténcia 
de la Transsubstanciació en l'eucaristia, després de la controvérsia teológica de Berenguer de Tours (San! 
Gregori de Siegburg, Bamberg, Colónia, Berlín, Londres, Oloron-Sainte-Marie i Lieja). 

A part de donar tots aquests exemples i acompanyar-los de transcripcions i traduccions al francés, basteix el 
text amb justificacions simbóliques, litúrgiques, bíbliques i históriques recolzades sobre una gran quantitat de 
notes, que avalen la seva recerca. 

Josep M. Palau i Baduell 
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MORENO ALCALDE, María. "Puertas del cielo. El arco lobulado en el arte medieval español" a Goya. Revista 
de Arte. (Madrid), núm. 295-296 (Julio-Octubre 2003), p. 225-244. 

Un gran nombre de temples cristians peninsulars erigits a les darreries del que es coneix com a roma,ic, 
incorpora el motiu decoratiu de l'arc lobulat en les arcades de les seves portes d'ingrés. Malgrat que el tema 
ja havia esta! tracia! amb anterioritat per altres historiadors, María Moreno Alcalde reprén la qüestió per tal 
de refer el ventall de possibilitats formals que expliquin lotes i cada una de les decoracions d'aquestes 
portes, aportan!, a la vegada, noves vies de penetració d'aquest model a la península que van més enll a de 
la islanica. No obstan!, el pes de l'article recau en el simbolisme de caire paradisiac que !'autora atorga a 
aquestes portes, apuntan!, amb decisió, una importan! influéncia deis textos musulmans que sens dubte 
situa María Moreno més enll a deis tradicionals estudis sobre el tema. 

Per a tra9ar to! allá relatiu a l'aspecte formal deis ares lobulats, Moreno Alcalde va conjuminant l'enumeració 
deis tipus d'arcs lobulats amb un seguit d'exemples il lustratius que traven la narració. D'aquesta manera, 
!'autora ens diu que és l'arc amb lóbul de perfil semicircular aquell més empra!, tot i que en reconeíx 
l'exísténcia d'altres com els de perfils peraltats, ultrasemicirculars, de ferradura, o aquells que tenen el lóbul 
de forma gairebé circular, característics del regne de Lleó. Alhora ens parla de les possibilitats decoratives 
d'aquests ares, que van des de la simple insinuació en !'arcada de la porta fins a la completa perforació de la 
superficie, des de la repetició d'un mateix tipus d'arc fins a l'alternan9a en una mateixa arcada d'arcs de 
major i menor mesura, d'arcs de diferents tipus de lóbuls, d'arcs entrella9ats, amb lóbuls irregulars ... 
Finalment, detalla alguns deis motius decoratius que poden acompanyar aquests ares, tal com les rosa:ies, 
les figures d'ingels, els motius vegetals, o les cintes amb perles. Conclou aquest aparta! acceptant la 
decisiva influencia islanica del segle x com a origen d'aquests ares lobulats reconeixent, peró, també altres 
vies de penetració tal com les arcades de la Siria bizantina deis segles v i v1, o les taules d'altar del primer 
art cristia perllongades en el temps fins als segles XII i XIII, ambdues, mostres on s'usa ja el motiu de l'arc 
lobulat. 

Per a l'elaboració del significa! simbólic, Maria Moreno Alcalde parteix de la idea d'Església com a figuració 
del Cel, on la porta seria !'entrada al Paradís. L'autora veu en la forma de l'arc lobulat una simplificació de 
l'espai celestial, basant-se en les assimilacions que els teólegs medievals fan entre el Cel i l'Església i entre 
aquesta última i els ares. Així dones, segons !'autora, l'arc lobulat conté en si mateíx un sentit paradisíac. 
Complementa aquest aparta! símbólic tractant amb especial atenció alguns deis motius figuratius que sovint 
acompanyen aquestes portades lobulades: aigels, benaventurats ... , tots ells amb actituds i caracteritzacions 
que !'autora veu millar explicats, no tant en textos cristians com en musulmans. Tot aixó li permet arribar a 
una major comprensió simbólica del motiu lobulat, afirman! a la vegada que és precisament aquesta la que 
justifica l'aparició i desenvolupament de l'arc lobulat en l'art medieval tarda 

La validesa d'aquest treball queda justificada no només pels seus arguments, sinó també per l'ús acurat que 
fa de les notes que donen informació complementa-ia, aixi com per les constants referéncies a reconeguts 
historiadors de l'art. 

Aida Mestres i Doménech 
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